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OB 70-LETNICI SAMA
VREMSAKA

V kamnisko glasbeno Zivljenje se je Samo Vremsak,
skladatelj, koncertni pevec, profesor in zborovodja,
zapisal predvsem kot dolgoletni dirigent uglednega
slovenskega moskega pevskega zbora Lira. Zbor je
prevzel po ocetu Cirilu Vrem$aku in ga vodil med leti
1962-1993. V tem Casu je imel Stevilne koncerte in
snemanija za radio, televizijo in plos¢e. En ali dva letna
koncerta z izbranim, pogosto stilno ubranim spore-
dom sta bila vsako leto elitna kamniska glasbena do-
godka. Koncertna pot je pevski zbor Lira vodila Se v
Avstrijo, Italijo, Nemé&ijo, Svico, na Nizozemsko, Ce-
8ko, Poljsko in Madzarsko. Vrhunec uspehov je bila
mednarodna nagrada na izredno zahtevnem tekmo-
vanju v Arezzu, mestu velikega glasbenega teoretika
Gvida AreSkega iz 11. stoletja. Poleg zborovskih kon-
certov pa je bil Samo Vrem$ak v rodnem mestu Se
pobudnik in organizator drugih glasbenih dogodkov
ob jubilejih in obletnicah. Se vedno je aktiven v kon-
certni dejavnosti z ansamblom slovenskih pevcev sa-
kralne glasbe.

V SirSe slovenske glasbene tokove se je Samo Vrem-
Sak poleg vodenja zbora Slovenske filharmonije vklju-
¢il kot koncertni pevec baritonist ter izredno plodovit
in vsestranski skladatelj. Ze v &asu §tudija in po drugi
pevski diplomi na Akademiji za glasbo si je zasluzeno
pridobil sloves izredno zanesljivega pevca tehni¢ne
izbrusenosti ob najtezjih zahtevah. Ob so&asni gla-
sovni in muzikalni kulturi je nastajala vrsta pevskih
interpretacij izjiemne kvalitete. Nastopal je na solistic-
nih recitalih in kot pevski solist v najrazli¢nej$ih kan-
tatah in oratorijih, kjer je postal s svojimi zmoznostmi
nepogresljiv. Znacilen je na primer dogodek iz leta
1961. Dirigent Lovro Mataci¢ ga je z Dunaja brzojavno
zahteval ob elitni mednarodni zasedbi za solista v
koncertni izvedbi opere Boris Godunov Modesta Mu-
sorgskega. Oblast mu je v takratnih svincenih ¢asih
uredila vse dokumente za pot na Dunaj v enem sa-
mem dnevu. Ko je skladatelj Jakob Jez raziskoval in
urejeval zapuscgino skladatelja Maria Kogoja, je z ba-
ritonistom Samom Vrem$akom posnel za radijski arhiv
skoraj vse njegove samospeve. Slo je za izjemen pio-
nirski pristop k poznavanju in razumevanju Kogojeve
glasbe. Slovenskemu samospevu se je baritonist Sa-
mo VremsSak posvecal vsa leta koncertnega nasto-
panja: v koncertnem ateljeju DSS, na radijskih snema-
njih in na recitalu v okviru Ljubljanskega festivala. Tu
je verjetno kot prvi Slovenec integralno izvedel celotni
pevski ciklus Labodji spev Franza Schuberta. V Kam-
niku je v januarju leta 1990 v treh zaporednih koncert-
nih vecerih odpel antologijo slovenskega samospeva
s skupno 48 pesmimi. Vrsta pevskih kreacij v najraz-
licnejsih zasedbah je izSla tudi na plos¢ah zbirke Mu-
sica Slovenica, med njimi je prav gotovo treba pod-
Crtati solisticno vlogo v kantati Alojza Srebotnjaka
Ekstaza smrti.

Poglavitna glasbena dejavnost Sama Vrem$aka je
vsekakor kompozicija. Na to pot je stopil s Studijem v
letih 1951-1956 pri profesorjih Marijanu Lipovsku in
Marjanu Kozini. To je bil €as, ko je v slovenskih glas-
benih razmerah nekako upadel vpliv radikalnega no-
vatorja izpred druge svetovne vojne Slavka Osterca.
Slovensko glasbeno sceno so obvladovali skladatelji
zmernejSe usmeritve, akademske zadrzanosti, pre-
verjenega znanja, zaradi razmer tudi pomanjkljivega
poznavanja trenutnih glasbenih dogajanj drugod po
svetu. Prevladoval je vzor umetniSkih usmeritev iz
Sovjetske zveze in splosno poznavanije v prvi polovici
stoletja uveljavljenih ustvarjalcev. 1zhodi§Ce za teh-
ni¢ni Studij kompozicije je bilo takoj jasno opredeljeno
in slogovno determinirano. Samo Vremsak je imel tako
nedvomno moznost spoznati kompozicijsko tehniko,
ustvarjalna fantazija ga je vodila v samostojnejSe
umetnidko izrazanje. Temu je ostal nacelno zvest vso
dosedanjo prehojeno umetnisko pot. Na njej ni no-
benih iskanj eksperimentalnih novosti za vsako ceno,
glasbeno delo izhaja iz izkuSenj tradicije in bogatega
znanja s preudarno uporabo glasbenih elementov. V
melodiji Samo Vrem$ak ni nikoli uporabljal dodeka-
fonije, aleatorike in podobnih pristopov. Njegovi me-
lodi¢ni postopi izhajajo iz tonalnosti, kjer s pestro in
spremenljivo kromatiko in alteracijo dosega povsem
izvirne rezultate. Analogni pristop kot pri melodiji je
opazen tudi pri harmoniji. Atonalnost, politonalnost,
modalnost in podobno mu je tuje. Kompleksno mu vsi
harmonski postopki ob dokaj disciplinirani uporabi
vseeno zvenijo sveze in izvirno. Kaj opazna kompo-
nenta ustvarjalnosti je kontrapunkt. Vrsta skladb, zlasti
orgelskih, je pravi vzor, kako zahtevna disciplina glas-
bene preteklosti lahko v novi podobi sluzi glasbi na-
Sega Casa. Po ritmi¢ni strani so skladbe izredno pes-
tre in razgibane, nikjer mu ne razpadejo v neorgani-
zirano zvo¢no gmoto in so smiseln element celotne
zgradbe skladb. Prava mojstrovina ustvarjalnosti je
oblikovna plat njegovih skladb. Obvladuje celotno po-
droc€je glasbenih oblik in tako kot pri vseh ostalih ele-
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mentih glasbene umetnine nikjer ne prepusti njene
konstrukcije naklju¢ju. Pritem ni noben formalist: glas-
bena oblika mu je preudarno oblikovan unikatni kalup,
v katerega vlije glasbeno umetnino. Glasbeni opus
Sama Vrem8aka obsega vse vrste pesniskih oblik od
najmanjsih in najmogocnejsih preko zahtevnih kon-
trapunkti¢nih fug in chaconn do vseh variant sonatne
ali simfoni¢ne gradnje. Glasbena vsebina mu pri tem
narekuje ustrezen, a vendar osebno oblikovan okuvir.
Pregledni seznam celotnega dosedanjega glasbene-
ga ustvarjanja Sama Vremsaka je izjemno obsezen in
raznolik. Obsega okrog sto razli¢nih instrumentalnih
skladb in okrog tristo zborovskih. Stevilénost sama
sicer ne more podati nikakrSnega razmerja, saj so
dolzine posameznih del, na primer simfonij, komornih
del ali kantat, neprimerljive z zborovsko glasbo. Naj-
bolj opazna je raznolikost posameznih skladb. Skla-
datelj se z enako naklonjenostjo posveca najrazli¢nej-
§im sestavom. Ce je pri tem &tevilo zborovskih skladb
in priredb vecje, to nikakor ne pomeni tovrstne specia-
lizacije, bolj je odraz potreb, pa tudi naklonjenosti
zborovski glasbi. Tezis€e seznama del ostaja na soli-
stiéni, komorni, simfoni¢ni in vokalno-instrumentalni
glasbi. Tu zaseda skladatelj Samo Vremsak ugledno
in pomembno mesto v danadnji slovenski glasbeni
kulturi.

Med prve korake v kompozicijo razumljivo vodijo kla-
virske skladbe, saj je klavir temeljni inStrument, izho-
dis¢e za mnoga nadaljnja glasbena podrocja. Po $tu-
dijski Suiti in Variacijah je leta 1953 zablestel s kla-
virsko Sonatino. Delovala je izredno sveze, mladostno
zagnano in klavirsko tehni¢no izbruSeno. Tematika pr-
vega stavka odraza ostro profiliranost nasprotja tem v
zivahni ritmiki, harmonski postopki pa razodevajo
spretno izkoris¢anje velikega znanja. Tudi drugi sta-
vek, nekaksna barkarola z nadihom istrske folklore,
preseneca z nenavadno tonaliteto — as-mol, kar kaze
vsestransko obvladanje teoretiénih postopkov. Se
najbolj standarden je zadnji stavek, oblikovno brez-
hiben rondo, z zahtevno pianisti¢no briljanco. Sona-
tina je dozivela leta 1954 tudi mednarodno predstavi-
tev na festivalu glasbene mladine v Bayreuthu. Takrat
jo je vzela v svoj repertoar tudi Svicarska pianistka
Renee Peter. Na klavirskem podro¢ju so Sonatini na-
slednje leto sledili Trije preludiji. Skladatelj je intenzi-
viral klavirski zvok v smislu romanti¢ne artikulacije —
uporabil je celo trivrstiéni sistem — vsebinsko pa je
strnil tri sicer samostojne skladbe v enoto treh raz-
polozenj: dramati¢no v prvem, liricno v drugem in
epi¢no v tretiem. Zanimivo je, da Samo Vremsak kljub
dobremu poznavanju klavirskega stavka po Preludijih
— nastali so $e v ¢asu Studija — ni ve¢ pisal solisti¢nih
skladb za klavir. Klavir je uporabil samo Se v Stevilnih
kompozicijah z najrazli¢nejsimi inStrumenti. Izjema je
Concertino za klavir in godala iz let 1961-63. Deset let
po mladostno zivahni klavirski Sonatini je ohranil teko¢
glasbeni stavek z znacilnimi punktiranimi motivi, har-
monsko obogatil tematsko vsebino in s kombinacijo
godalnega zvoka s klavirjem dosegel barvito zvoc&-
nost. Zahtevnost skladbe mo&no presega pojme »po-
manjSanega koncerta«, saj prinasa izpisana solisti¢-
na kadenca ob koncu prvega stavka dimenzije ve-
likih klavirskih koncertov. Drugi stavek, passacagalia,
ze kaze avtorjevo veliko navezanost na zahtevne tra-
dicionalne oblike, vendar v okviru ustvarjalnih pobud.
Zadnji stavek je ¢vrsto klasicisti¢no oblikovan, bogata
kromatika klavirskega stavka obvladuje virtuozno na-

ravnano vsebinsko dogajanje. Concertino za klavir in
godala Sama Vrem8aka zavzema v slovenski klavirski
literaturi pomembno mesto, saj so tovrstne skladbe v
njej kaj redke.

Obsirno komorno dejavnost Sama VremsSaka bi bilo
mogoce nekako deliti na dve skupini: skladbe s kla-
virjem in skladbe za razli¢ne komorne sestave. Prese-
neca njihova raznovrstnost skoraj brez ponavljanja
enakih sestavov. Vzrok je najbrz v tem, da je vecino
teh del napisal po narocilu konkretnih izvajalcev, kaze
pa tudi na to, da skladatelj dobro obvlada in pozna
najrazli¢nejse znacilnosti posameznih inStrumentov v
njihovih kombinacijah. V celokupni komorni ustvarjal-
nosti ne najdemo nobene specializacije, ki je po eni
strani lahko odraz enostranskega ali tudi rutinskega
pristopa. V drugi skupini skladb s klavirjem so skladbe
za violo, violoncelo, flavto, klarinet, trobento, rog in
pozavno. Oblikovno se je skladatelj naslonil na pre-
izkuSene oblike, preizkusil je posamezne znacilnosti
in jim prilagodil klavirski del. Izjemoma je napisal za
violo kar dve skladbi: Liri¢ni intermezzo in Suito. Obe
sta iz leta 1960. Vendar je v Liricnem intermezzu opa-
znejSa tendenca poznoromanti¢nega pristopa, zlasti
v klavirskem partu, podobnemu onemu iz Treh pre-
ludijev. Suita s kontrastnimi stavki bolj nagiba k neo-
klasicizmu. Violon¢elu je namenjena Arietta in rondino
(1982). Dvopolnost vsebinske tematike skladbe do-
bro sluzi naravi inStrumenta, medtem ko je klavirski
part pre€iscen in nevsiljivo podpira ali dopolnjuje so-
listi¢ni inStrument. Adagio za flavto in klavir (1985)
poznavalsko upoSteva probojnost inStrumenta v vis-
jih legah in zato v klavirju prevladujeta srednja in
spodnja lega. Ceprav skladba po naravi naslova teZi
bolj h kantilensko intenzivnemu zvoku, nudi izvajalcu
dovolj moznosti za znacilno gib&no artikulacijo. Ron-
do za klarinet in klavir (1982) je med obema instru-
mentoma temati¢no uravnotezen, solisticnemu instru-
mentu nudi v stopnjevani zahtevnosti zelo dobro kon-
certantno afirmacijo. Sonatina za trobento in klavir
(1960) je predvsem virtuozna skladba za solisti¢ni in-
Strument, skoncentrirana v nizanju izvajalskega pa-
radiranja in zato v oblikovnem smislu svobodnejsa.
Obsezni trije stavki predstavljajo navzven pri¢akova-
no kontrastnost naslova. Rogu s klavirjem je namenjen
Divertimento iz leta 1984. LahkotnejSo naravo tovrstne
veCstaveéne skladbe podcCrtujejo primerno izbrani
stavki: Marcia, Aria, Valse, Sarabande, Tango in Kolo.
Aria z recitativoma (1987) za pozavno in klavir je izra-
zito naravi inStrumenta prilegajo¢a se skladba: ble-
§CecCe visine, polnozvocna srednja lega in profilira-
nost vmesnih kratkih pasaz. Uvodni in sredinski solo
recitativ to samo Se podcrtata, razpon instrumenta je
izkoris€en do zadnjih estetskih moznosti.

Pri razli¢nih komornih sestavih gre tako za standardne
kot nestandardne zasedbe. Med prve gre Steti go-
dalni kvartet, pihalni trio, trobilni kvartet, trobilni kvintet
in pihalni kvintet. Kot posebnost velja omeniti priklju-
Citev orgel k trobilnemu kvintetu, triu za violino, kontra-
basu in klavirju in sekstetu saksofonov.

Godalni kvartet kot komorni sestav je za vsakega skla-
datelja tako izziv in obveznost, saj se v njem kot naj-
uglednejSem eksponentu komorne glasbe preizkusijo
prenekateri skladatelji. Tudi Samo Vremsak je med leti
1974-1975 napisal Godalni kvartet in se pri tem na-
slonil na klasi¢ne vzore po notranji obliki stavkov in po
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njihovem Stevilu. Tonalnost je svobodna in razsirjena.
V Pihalnem triu (1979) prevladuje igrivost pasaznega
igranja, znadilna za zasedbo in&trumentov. Stiristav-
¢na skladba ima pretezno hitre tempe moc¢no alterira-
nih melodi¢nih postopkov v kontrapunkti¢cnem vode-
nju glasov. Umiritev gibanja v drugem stavku ne traja
dolgo, pospesena artikulacija pripelje v napet premor
pred kon¢no umiritvijo. Tretji (scherzo) in Cetrti (fu-
ghetta) stavek sta povezana in v naravi koncepta
ucinkovito kazeta za inStrumente (flavta, klarinet, fa-
got) kaj hvaleZzno napisano skladbo. Tri skladbe za
trobilni kvartet (1982) obsegajo naslove: Marcia, Aria
con due recitativi in Toccata. V celoti so prilagojene
osnovnim znacilnostim trobilnega igranja: v prvem
stavku signalni in ostro ritmizirani motivi, v drugi kanti-
lene posameznih indtrumentov in v tretji nenehno Sest-
najstinsko ostinatno gibanje v podajanju vseh instru-
mentov. Kvartetna zasedba trobil je razSirjena z do-
dano tubo v Arietti in scherzinu (1986). Lesk petglas-
nega sozvocja trobil v Arietti je elegiCne narave, v
sledeCem scherzinu se prelevi v_ humorni tok lahkot-
nega muziciranja. Za pihalnim kvintetom (flavta, oboa,
klarinet, fagot, rog) je nastala v letih 1982-83 Sim-
fonietta polifonica. Skladatelj sam sicer meni, da je
zelel napisati vedro koncertantno delo, kar vtis izved-
be tudi potrdi. V kompozicijski zasnovi je Stiristavéna
skladba obcudovanja vreden kompendij polifonih
vesCin: kanon, imitacije, passacaglia, inverzija in
rakov postop. Vsem kontrapunkti¢nim umetninam se
po oblikovni strani pridruzita Se klasi¢na sonata in so-
natni rondo. Skladba sama pomeni v komorni literaturi
posebnost.

Precej drugac¢ne poti je ubral skladatelj v Concertinu
za trobilni kvintet in orgle (1987). Opazen je pravi pr-
votni namen concertina, ko naj bi $lo za tekmovanije:
tu se vecinoma izmenjuje zasedba kvinteta in orgel.
Gre za zanimivo soocenje zvena orgel s Stevilnih re-
gistrov —ti imajo precej poimenovanj z instrumenti — z
izvirno barvo inStrumentov trobilnega kvinteta. Rezul-
tat tekmovanja ostane v prvem stavku izenacen, v
drugem se razvije nekak8en dialog, ki se v zadnjem
stavku oblikuje v zivahno skupno igranje. Za precej
nenavadno zasedbo §tirih flavt sta napisani dve
skladbi: Koncertni alegro (1982) in Divertimento (1995
— pri slednjem je za Cetrto flavto predpisana altovska
flavta). Oc¢itno gre za uspesno realizirane naro¢ene
skladbe jasno razvidnega namena in narave. Prav ta-
ko sta nastali po narocCilu 1996 dve skladbi za zased-
bo violina, kontrabas in klavir: Alegro vivo in Adagio.
Gre za zanimivo kombinacijo najvisjega diskantnega
in najnizjega godalnega indtrumenta, ki ju sredinsko
povezuje klavir. Koncept take skladbe se bistveno ra-
zlikuje od klasicnega klavirskega tria, kjer Klavir
spremlja oziroma podpira oba strunska instrumenta.
Namensko napisana je tudi skladba Prelude lirique
(1996) za sekstet saksofonov. Uporabljena je vsa dru-
Zina saksofonov, od sopranina do basa, tako v ho-
mofonem sozvocju kot s posameznimi spevnimi soli.

Znacilen osebni pecat glasbenega ustvarjanja Sama
Vrem8aka sta dve podrocji: orgle in vokalno solisti-
¢no. Prvo se navezuje na mladostno sreCavanje z
glasbo, ko se je uril vigranju cerkvenih orgel, drugo je
neposredna vezava na skladatelja kot koncertnega
pevca. Orglam se skladatelj posveca skozi vsa dose-
danja ustvarjalna leta. Ze od &asa &tudija dalje so
nastajale samostojne orgelske skladbe, skladbe z or-

glami ali vokalne z orgelsko spremljavo. Pomembno
mesto zavzemata dva koncerta, eden z godali in eden
z velikim orkestrom. V zgodnejSih letih so nastale
skladbe z razli¢nimi naslovi, kot: Passacaglia, Sonata
quazi una fantasia, Triptihon, Tema con variazioni,
Suita, Pastorale in druge. Pozneje zasluzijo posebno
pozornost fuge, in to enojne, dvojne in celo trojne. Gre
za kompozicijsko zelo zahtevno zvrst, saj ta potrebuje
poleg ustvarjalne moci izredno teoreti¢no znanje, po-
sebno ker gre pri Vrem8akovih fugah za strokovno
discipliniran pristop. Treba je poudariti, da to niso
nikakr$ne arhaizirane skladbe, marve¢ v temah sveza
in sodobna dela, v primerjavi s sedanjo in preteklo
glasbeno kulturo pri nas in na tujem vsega obcudo-
vanja in priznanja vredna orgelska dela. Vecina teh
skladb je doma in na tujem izvedel kamniski rojak in
Vremsakov prijatelj pokojni profesor Hubert Bergant.
Od ¢asa Studija vse do danasnjih dni nastajajo mnoge
pesmi. Uporablja obi¢ajno klavirsko, pa tudi orgelsko,
razlicno komorno in orkestralno spremljavo. Posveca
se vsem glasovom, vseeno prevladujejo pesmi za ba-
riton, saj je mnoga svoja dela tudi sam odpel. Poseb-
no bogat je razpon izbora besedil: od starih rimskih
pesnikov (Sulpicij) preko slovenskih klasikov (J. Murn,
S. Gregor¢i¢) do polpreteklih (F. Balanti¢, M. Krleza),
sodobnikov (M. Bernot, P. Zidar), ciganske poezije,
ljudskih in latinskih liturgi¢nih besedil. Pestrost izbora
besedil se seveda ujema tudi z muzikalno podobo
uglasbitve: od subtilno liri¢ne, dramsko podcrtane,
epsko opisujoCe do brez€asno apolini¢ne.

NajpomembnejSe, najzahtevnejSe in najbolj sposto-
vano ustvarjalno podrocje v glasbi je vsekakor orke-
strska oziroma simfoni¢na glasba. Za vsakega skla-
datelja je to velik in odgovoren izziv, povezan tako z
ustvarjalno mocjo kot potrebnim tehni¢nim znanjem.
Samo VremS$ak je na to pot stopil s Studijem na Aka-
demiji za glasbo in njegov simfoni¢ni prvenec je tudi
diplomsko delo: I. stavek Prve simfonije v izvedbi sim-
foniénega orkestra Slovenske filharmonije junija 1956.
Kot gre pri¢akovati, je to mladostno delo nastajalo
pod neoromanticnimi vplivi v klasicisti¢ni obliki. Po
splosnem vtisu prvi stavek Zze kaze poznavanje in smi-
sel za dolgosapno simfoni¢no gradacijo. Skladatelj je
svoj simfoni¢ni prvenec nadaljeval z drugim in tretjim
stavkom Ze brez mentorstva profesorja, toda z vsem
pridobljenim znanjem in izkuSnjami. Dodal je drugi
stavek, nekaksen scherzo v hitrem tempu z nekoliko
umirjenim drugim delom in razSirjenim v tempu stop-
njevanim kon¢nim delom. Simfonijo konc&uje oblikovno
razgiban del, po¢asnemu sledijo novi, samostojni od-
stavki razli¢nih razpolozenj, vsi pa vodijo k razgiba-
nemu in u¢inkovitemu koncu simfonije, ki pa po skup-
nem vtisu ni prav ni¢ Solski. Do naslednje simfonije je
preteklo kar nekaj let, kot da si je avtor s pisanjem
drugih enostavénih simfoni¢nih in orkestrskih del na-
biral nove izku$nje. Druga simfonija, nastala v letih
1969-1973, je krajSa, harmonsko drznej$a, vsebin-
sko pa dramati¢na. Posvetil jo je spominu pokojnega
oCeta, kar se mogoce najboljodraza v drugem stavku,
Meditazione quasi Valse triste, saj je tretji stavek hiter,
zivahen in energic¢en. Do tretje simfonije je spet velik
¢asovni razmik, nastala je leta 1989. Splosni razvoj
glasbe v svetu se je razumljivo odrazil tudi pri nas,
Ceprav je Samo VremsSak skladatelj, ki se je kar malo
pustil vplivati radikalnejSim in eksperimentalnim stru-
jam. V ftretji simfoniji bi lahko zasledili nekaj duha,
nikakor pa ne posnemanja Sostakoviéeve simfoniéne
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ustvarjalnosti: nagnjenost h groteski, hitrejsi ostinatni
tempi in v (edinem) poCasnem stavku ekstati¢no eks-
presijo. Vsekakor pomenijo tri dosedanje simfonije tri
trdne in dognane stebre slovenske simfoni¢ne glas-
be. Poleg simfonij, kjer je mo¢no opazen nek slogovni
razvoj, je Samo Vrem$8ak napisal Se vrsto drugih
skladb za veliko zasedbo, kjer se rad vraca v do-
loCene ustaljene, skoraj Solske tokove, kot da bi hotel
svoje znanje na novo disciplinirati ali pa tudi preveriti z
najstrozjimi merili kompozicijskega stavka. Tu je treba
omeniti Simfonietto in modo classico, Suito za orke-
ster, Passacaglio, pa tudi nekatera dela za godalni or-
kester. Omeniti gre tudi po ¢asu nastanka sicer ra-
zlicne skladbe, ki bi pa po tehtnosti skupaj lahko na-
domestile Se eno simfonijo: Dramati¢na uvertura,
Adagio in Simfoni¢ni ples.

Ob zivljenjskem jubileju moramo opozoriti e na eno
mogoc¢no skupino del z vsemi zbranimi izkuSnjami:
vokalno-instrumentalne skladbe, kantate. V njih se
zdruzuje zborovska, vokalno-solisti¢na, simfoni¢na in
orgelska ustvarjalnost. Ce je bilo za vegino ostalih
skladb znacilno umescanje v doloc¢eno glasbeno obli-
ko, v teh primerih narekujejo kon¢no obliko skladbe
pesniska besedila. Stiri skladbe s tega podrogja z
izrazito razli¢nimi besedili zaokrozujejo dosedanji
skladateljski opus Sama Vrem$aka. Zalosten je velki
kejden vsebuje ljudsko besedilo iz knjige dr. V. No-
vaka Slovenske ljudske molitve. Glede na besedilo
dosegajo odstavki zbora izjemen ucinek arhai¢nega
vzdu$§ja s podajanjem besedila v enakih enotah, spo-
minjajoCih na zebranje ljudske cerkvene molitve. Na-
sprotje tej monotonosti so ekspresivno oblikovani spe-
vi pevskih solistov. Vsi se ob koncu zdruzijo, vendar
se skladba kon&a v subtilnem pianissimu. Requiem je
drugo, glede na besedilo mnogo obseznejSe delo, in
ga je vrsta skladateljev skozi stoletja obravnavala v
razli¢nih slogovnih obdobjih. Tudi sodobnikom lahko
sluzi za lasten osebno izviren pristop. Vremsakova
uglasbitev jasno odraza vrsto skladateljevih zna&ilno-
sti: poln in zahteven zborovski part, alterirana in kro-
mati¢no pestra linija pevskih solisti¢nih odstavkov,
preudarno doziranje orkestra in odtehtano zvo-
¢no-vsebinsko razmerje stavkov. Romanti¢no izroc€ilo
juna8ke preteklosti prinasa kantata Kronanje v Zagre-
bu. Znano AskerCevo besedilo z bogato ilustrativho-
stjo kar kli¢e po glasbeni poustvaritvi. Skladatelj se je
natancno drzal pesnikove dramaturgije, spretno po-
vezal u€inkovite prizore, izkoristil moznost glasbeno-
scenskega podcrtovanja vsebine in izpolnil Custveno-
nacionalni naboj vsebine. Aktualnoideoloski naboj no-
si kantata Exercitus grandis nimis valde (Silno velika
vojska) na tematiko povojnih pobojev. Komponirana je
na kompilacijo razli¢nih tekstov, ki jo je opravil Zorko
Simci¢. Vso skladbo preveva odli¢no poznavanje izra-
znosti vsebine besedila. Temacno zacetno vzdusje
dosega z zborovskim parlandom, ga kontrastira z
otoznim moskim ali Zzenskim zborovskim spevom, iz-
razno okrepi z baritonskim in ostalimi soli, prekinja z
novimi parlandi in stopnjuje s polnimi ostro artikuli-
ranimi ali koralno himni¢no petimi zborovskimi odstav-
ki. Orkester z orglami v najbolj§i mozni profesionalni
uporabi dopolnjuje izrazno napetost. Javna izvedba v
Gallusovi dvorani Cankarjevega doma leta 1995 je
izzvala dolgotrajne freneti¢ne aplavze.

Skladatelj Samo Vrems$ak jih zasluzi tudi ob svoji se-
demdesetletnici.

Samo Vrems$ak - the 70" Anniversary

Summary

Professor Samo Vremsak, the composer, concert solo
singer and conductor, is well known to the Kamnik
music sphere as the many years' choirleader of Lira,
the male-voice choir. Led by Samo Vremsak the choir
won fame in the country and abroad and was
awarded international prize at competition in Arezzo.

In Slovenian musical circles Samo VremsSak is
well-known as a distinguished concert solo singer as
well as prolific composer. He is known to be an
excellent interpreter of a demanding repertoire that
contains standard and Slovenian musical works.

In past he held several concerts and recorded several
musical works. With the conductor Lovro Matacic¢ he
recorded the concert version of the opera Boris
Godunov by Modest Musorgski in Vienna.

Samo Vrems$ak's collection of musical works include
about one hundred various instrumental compositions
and more than 300 choral songs. In style the
composer never gave way to modern experiments
and radicalism although he does not hesitate to use
inventive ideas in the study of melody, harmony,
counterpoint, rhythm and form.

His main musical works may be divided into groups of
chamber, solo, instrumental and vocal-instrumental
compositions. Among solo compositions the piano
composition Sonatina is the best known. Concertino
for Strings was also written for the piano. Being the
singer Samo Vrem8ak composed numerous solos. As
far as the chamber music is concerned he has
created several compositions for various instruments:
string quartet, flute quartet, trio for wind instruments,
compositions for the clarinet, horn, trumpet, trom-
bone, viola and the violoncello. He especially likes to
write compositions for the organ. He has composed
several fugues and two concerts so far.

The most prestigious among his works are, no doubt,
symphonic compositions: three symphonies (1956,
1969-1973, 1989) and several short symphonic
pieces: Modo Classico, Suite, Passacaglia, Dramatic
Overture, Adagio and  Symphonic Dance. Four
vocal-instrumental pieces are compilation of
composer's mastery: Zalosten je velki kejden based
on folk text, Requiem, cantata Kronanje v Zagrebu
(the text by Anton Askerc) and ideologically engaged
cantata, dealing with the post-war Killings in Slovenia
and based on various texts, gathered together by
Zorko Simci¢, and titled Exercitus Grandis Nimis
Valde.

A capella music is not the focus of this essay because
it needs a special treatment.
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